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 الملخص.  

فهى بمثابه وثيقة مهمة تعبر عن   هم المقومات الحقيقية للحضارة بوجه عام.أ عد دراسة الأردية والملابس من  ت  
صادقاً. تعبيراً  للشعوب   كما  الفن  الحضارى  التقدم  مدى  توضح  التى  العوامل  أحد  من    ،تعد  النوع  هذا  فدراسة 

اختلفت الملابس من . كما  من العوامل والظروف والتأثيرات التى تؤدى إلى تطور تلك الأزياءمزيداً  الفنون يقدم  
حرمت الطبقات الدنيا ؛  النقيض طبقة الى طبقة طبقاً للمكانة الإجتماعية التى يشغلها الفرد فى المجتمع وعلى  

 زياء واتسمت ملابسهم بالبساطة.من التمتع بتلك الأ

لا من بعض الكتب القليلة والمترجمة على عكس الدراسات إ بدراسات باللغة العربية    بوجه عام   لم تحظ الملابس و 
في   إقليم قورينائيةفى  ذا يهدف البحث إلى التعرف على الملابس النسائية  هل  الأجنبية الوفيرة فى هذا المجال.

يتعرض البحث إلى معرفة الملابس لذا      النحت  العصر الكلاسيكي المبكر وحتى العصر الهللينستي من خلال فن
 النسائية وأجزائها خلال تلك الفترة. 

 التوجا. -الخيتون  -الهيماتيوم  -بيبلوسال – قورينائية   الكلمات المفتاحية
 

Abstract 
 

The study of robes and clothing is one of the most important real components of 

civilization in general. It is an important document that expresses art honestly. It is 

also one of the factors that show the extent of the civilizational progress of peoples. 

Studying this type of art provides more factors, conditions and influences that lead to 

the development of these costumes. Clothing also differed from class to class 

according to the social position that the individual occupies in society. The lower 

classes were denied the enjoyment of these costumes, and their clothes were simple. 

Clothing in general did not receive studies in the Arabic language except from a few 

translated books, in contrast to the abundant foreign studies in this field. For this, the 

research aims to identify women's clothing in the Cyrenaica region from the early 

classical era until the Hellenistic era through the art of sculpture. Therefore, the 

research is exposed to the knowledge of women's clothing and its parts during that 

period. 
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 :موضوع الدراسة أهداف

 . إقليم قورينائيةالملابس النسائية في إلقاء الضوء على أهم الطرز  -1

 . في تلك الحقبة المحلية والأجنبية على طرز الملابسالتعرف إلى التأثيرات  -2

 وأجزاء الملابس التى ترتديها داخل المنزل وخارجة.  مسميات  إلىالتعرف  -3

 

 الدراسة:  تساؤلات

احتفظ الفنان بأسلوبه المحلي فى عمل منحوتاته أم تأثر بالظروف الخارجية  وظهر ذلك من خلال  هل   .1

 الأعمال الفنية ؟ 

 هل التزم الفنان بمقاييس فنية محددة أم طورها أو قام بتغيرها متأثرا بالعوامل المحيطة به ؟  .2

 ؟ بإقليم قورينائيةما هى طرز الملابس التي ظهرت فى فن النحت  .3

 هل اتبع فنان نقس طرز تسريحات الشعر؟  .4

 هل للبيئة دور مؤثر على المنحوتات وتطورها خاصة فيما يخص الملابس وأغطية الرأس؟ .5

 منهج البحث : 

 المنهج الوصفى : 
الخاص بهذه الدراسه من حيث جميع اللوحات التى ترتبط    ملحق الأشكال والصوريطبق هذا المنهج فى  

 بعنوان الدراسه ووصفها بالتفاصيل الكاملة. 
 المنهج التحليلى :  

من حيث موضوع اللوحة والتقنية المنفذه بها    ملحق الأشكال والصور  يتم تحليل البيانات التى ذكرت فى
تعود   التى  الزمنية  الفترة  تلك  فى  انتشاره  ومدى  خلال اللوحة  من  المنهج  هذا  ويظهر   , اللوحة  اليها 

 .الدراسه التحليلية فى نهاية البحث 

 الاطار الزمنى والمكانى: 
  .قورينائية إقليم الاطار المكانى:

 ق.م(.323ق.م وحتى العصر الهللينستي)631منذ العصر الكلاسسيكي المبكر الاطار الزمنى:
 

 تمهيد 

كبيراً   اهتماً  اليوناني  النحات  بالالبشري  الجسم  يفات  للتكوينأولى  أيضا  اهتم  للملابس ثن ،  والصغيرة  الكبيرة  ابا 

ه،  حتن  ، فقد مكنه أسلوب تلك الفترة من الإبداع والتالق فيك منها الألبسةاتحالتي    شةقمأنواع الأ  تنتج عنوالتي  

لت الثنايا م المختلفة التي جعجسبحركات المتأثراً  ،  نها وحركتهاكوسحيث صور هذه الثنايا بأوضاع متفاوته أثناء  
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آخر إلى  وضع  من  يحتتغير  كلس،  ب  لباس،  ب  تصبغ  الملابس  كانت  والبني أكما  الأحمر  وهي  مختلفة  لوان 

، سواء كانت الملابس  والأصفر والأخضر والبنفسجي والأبيض، وتتم إضافة بعض الزخارف على هذه والأزرق

، وقد استخدم الإغريق في  لوان جميلةأذات بريق و  ، أو بالاستعانة بشرطةحياكتها وإضافة ازرار لهاعن طريق  

الكتان من  أقمشة  ملابسهم  است  حياكة  على  دليل  أي  يوجد  ولا  قاموا  والصوف،  أنهم  رغم  للحرير،  خدامهم 

قبل   3000حوالي    ر معروفا قبل ذلك في الصين أي، وقد كان الحري  بل الميلاد خلال القرن الخامس ق  اعتهصن ب

في اليونان  توجد أية إشارة على استخدام القطن    الميلاد ، أما الملابس القطنية فقد عرفت في الهند ومصر، ولا

تطرق إلى أنواع الملابس التي عرفت   كما يعد فهم طبيعة الملابس أمرا مهما لإدراك أنواعها المختلفة، ونحن هنا 

 . خاصة ، وهذه الملابس التي ظهرت على التماثيل النصفية  قورينائيةلم الإغريقي عامة وإقليم في العا

 التسمية والموقع الجغرافي: -1

تدعى    إلى أن الإله أبوللو أحب فتاة إغريقية ت على تأسيس قوريني، ترجع التسميةمن بين الروايات التي قيل
فتاة فائقة الجمال متحررة   تمكن منها، كانت قورينيإلى ليبيا (، فتتبعها من بلاد الإغريق Kurana)   قوريني

مولعة بصيد الحيوانات    فكانت قوريني (،i)الحفلات مع صديقاتها داخل المنزل الذوق، لم تحب المشاركة في
دها، من الحيوانات المفترسة  الشرسة  وقتلها برمحها وسيفها البرونزي، ذلك من أجل تأمين السلامة لقطعان وال

 .(ii) فلم تكن قوريني تنام إلا فترات قصيرة قبيل الفجر متسلحة بالرمح والسيف،
يقول يوحنا بطرس أنه من غزارة المياه وكثرة العيون استمد اسم قوريني، يقال أن هذه العيون ذكرها الأدمون باسم  
كيرا، وقد وصفها كل من بندار وهيرودوت بأنها عين أبوللو، وذلك لمكانتها المقدسة لدى أبوللو، فاتخذت المدينة 

ا أغلب  اسمها في  العين، حيث ورد  اسم هذه  أطلق اسمها من  )قورينة(، كما  أو  )قوريني(  لنصوص الإغريقية 
 باسم )قيرا(.   وكما ذكرت في المسكوكات القورينائيةعليها الدوريين الاسم ) قورانا(، 

قورينى كذلك اسم استوحى من نبات القورا )الزنبق البري(، الذي ينمو بكثرة في منطقة قوريني، وهو عبارة عن  
 . (3) زهور بيضاء على هيئة نجمتفوح منه رائحة المسكنبات له سيقان طويلة تخرج منه 

 :الموقع الجغرافي-3
ق.م حيث لقبت   631يطلق اسم قورينائية نسبة إلى قوريني أول مدن التى أسسها الإغريق في ليبيا وذلك عام  

 (1. )شكل رقم (4) تلك المنطقي في الفترة القديمة والكلاسيكية بإسم ليبيا
كاتاباتموس   مدينة  بين  الإقليم  أوتوملاكسس    Ctabathumsيقع  شرقاً،  العقلية(  Automalax)السلوم(   (

 (6) ق.م. 322. وذلك وفقاً لدستور بطلميوس  الأول الخاص بتنظيم شؤؤن قورينائية  الصادر عام  (5) غرباً 
ية تنتهي عند قلعة يوفرانتاس الواقعة كان هذا الموقع محل اختلاف بين القدامى، فيرى سترابون أن الحدود الغرب

إلى غرب مذبح الأخوين فيلاني، كانت تمثل الحد بين المناطق نفوذ القرطاجيين والبطالمة ويعد السلوم الحدود 
 .(7) الشرقية لإقليم قورينائية
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 المكونات الأساسية للملابس النسائية :  -2
فى أزيائهم الإغريق  كان فى الماضى يصعب التمييز بين ملابس السيدات والرجال على السواء, فقد اعتمد       

( والأيونى والذي 1بنوعيه الدورى )صورة رقم  Ό Χίτωναςكالخيتون  (8)   مثلعلى الخطوط الأســاسية للأزياء  
 , Τό ιμάτίον  (10)مى الهيماتيون ( وفوقه عباءة تس2)صورة رقم  Πέπλος  (9)عرف اصطلاحا باسم البيبلوس 

أى قمصان ويرتدى الواحد فوق الآخر   لقد كان حب المرأة للتزين والأناقة والفخامة يتطلب ارتداء عدة تونيكات "
كاشفاً  الوسط  عند  يثنى  الكل,  يرتدى فوق  )تونيك(  وكان هناك  الطول   تختلف فى  والتى   ، بلون مختلف  كل 

 .(11)الألوان المتعددة أسفله " 
 

خاصة      "وقد ظهرت قوانين تقوم بتحديد لون وزينة ملابس الطبقات المختلفة للشعب مع تميزها بعلامات      
("12). 

 .(13) جسم "جزء من ال  يتميز بتغطيتة الإغريقيورغم هذا الاتساع كان الرداء 
 

سبيل       على  المختلفة  النسائية  الأزياء  لنوعيات  بعرض  أقوم  عليهاوسوف  رقم     التعرف  لسيدة    (.3)صورة 
 ترتدي عباءة الهيماتيون اليونانية. 

 
 أولا :ملابس داخل المنزل : 

 :"Stola "الستولا :-1
بالسيدات الإغريقية بارتداء الستولا  , تأثرت المرأة  (15)من الأردية الأساسية للمرأة اليونانية  (14) تعتبر الستولا       

ارتدته المرأة داخل المنزل فوق التونيك الداخلى أو    ,(16)والإغريق جيرانها فى اتخاذ الستولا كرداءالاتروسكيات  
وهو عبارة عن رداء طويل يصل حتى الكاحل ويثبت دائما حول   ويثبت الاثنان بحزام أو حزامين.  (17) القميص 

مام, كما تظهر فى بعض الأحيان بثنية الجسم بحزام , وتتميز الستولا بكثرة الزينة, وصنعت بأكمام أو بدون أك
الوسط   تتعدى خط  أحياناًأخرى  العلوية  الثنية  إلى الأرداف, والحزام يظهر فوقها, كما تظهر  علوية كبيرة تصل 

تما تفصل  والإوالستولا  بدونها,  أو  بأكمام  التونيك  مثل  الأكمام  ما  ذات  الستولا  أن  هو  بينهما  الوحيد  ختلاف 
 .(18) انت تغطى العضد, خاصة إذا كان التونيك الداخلى بدون أكمام)الضيقة أو المتسعة( ك

 

, عبارة عن عباءة طويلة وبدون أكمام، المتزوجة من يوم زفافها فصاعداً  ويعد أيضاً رداء علوى ترتديه المرأة      
) صورة                   ولا يعلق دائماً على الأكتاف بواسطة أشرطة قصيرة، وترتديها السيدة فوق تونيك سفلى

 .(19)(3رقم 
 

يوضع       كان  وأحياناً  الذيل,  عند  الذهبى  بالشريط  مزينة  الشرف  كعلامة  خاصة  الستولا  النساء  ارتدت  وقد 
 . (20) ومطرز وذلك أسفل فتحة الرقبه وعلى أطراف الأكمام  للأستولا طرف قرمزى مرصع بالآلئ , والترتر
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الدبابيس   الستولا  وكانت  أو  بالبروش  الكتف  على  فكانت  (21)تثبت  الستولا  منها  صنعت  الذي  الخام  المادة  .أما 
الكتان أو الصوف الهند أو    ,(22)متنوعة فمنها  المستورد من  الخفيف  القطن  أما فى فصل الصيف فكانت من 

 .(23)الخالص القادم من الشرق  الحرير
 : Tunicالتونيك -2

عبارة عن        الصدرهى  يغطى  آخر  وجزءاً  الأرداف  يغطى  النساء,  ترتديه  ضيق  التونيك   ,(24)قميص  كان 
وكان طويلا بالنسبه للنساء, وهو   .ع رف بالتونيك الداخلى أوالملاصقو   ي لبس داخل المنزل على الجسم مباشرة,

 مماثل لتونيك الرجال غير أن تونيك الرجال يصل حتى الركبه أو يزيد قليلًا. 
تر  الأكتافوكانت  على  مشابك  أو  بأزرار  تزين  كانت  كما  أحزمة,  معها  من  (25) تدى  أخرى  أنواع  وجدت  .كما 

 .(26) التونيك ترتدى فى مناسبات معينة
 :  Dalmaticaا الدلماتيكيالتونيك ذو الأكمام الإغريقى أو  -2

 .(27) التونيك نفسهعلى التونيك ذى الأكمام الواسعة المزينة بأشرطة ومكررة على   أطلق اسم الدالماتكيا
تشابه هذا الزى )الدالماتكيا( مع زى الرجال, , وارتدتها النساء فوق التونيك ذى الأكمام الضيقة , وكان يصل 

الدالماتيكا إلى حوإلى   تقريباً, وعادة لا يضم الوسط بحزام, وكانت تزين الأكمام الواسعة    20:25طول زى  سم 
وهو مزين بأشرطة تتكرر   اللون الطبيعى للنسيج نفسه المصنوع منه.  كان اللون المفضل لها هو  .(28)بأشرطة  

 فى أكثر من موضع, وقد أضافت الطبقات الراقية أشرطة ضيقة. 
 

 ثانياً:الأردية الخارجية )العباءات(: 
 Himationالهيماتيون الإغريقي  -1
وهى        شال,  بمثابه  اعتبارها  يمكن  أو  علوية  عباءة  عند  تسمي  هى  السيدة  وترتديه  اليونانى,  الهيماتيون 

النساء   لدى  الأردية شيوعاً  أكثر  وكانت من  المنزل.  عبارة عن قطعة قماش مستطيلة  (29) خروجها من  , وهى 
بالكامل الجسم  القطن, وكانت تلف حول  أو  الكتان,  أو  الصوف,  العباءة    ترتدى  (30) الشكل من  بشكل   السيدة 

لأيسر. وكانت طريقة  , توضع فوق الكتف الأيمن وتمر تحت الذراع ا(31) مستطيل ملفوفة حول الجسم بشكل كامل
تختلف من سيدة لأخرى طبقاً لحالتها الاجتماعية سواء كانت فتاة أم سيدة متزوجة, أم عن الفتيات   ارتداء العباءة

الثوب  فوقف  ترتديها  فكانت  المتزوجة  السيدة  بينما  التوجا,  عباءة  أو فوق  الداخلى  التونيك  يرتدينها فوق   فكن 
 .(32)ها جزءٌ ليغطى الرأسوقد تستخدم أحياناً فى تغطية الرأس بحيث يسحب من  ،الطويل الستولا

 
 
 Paenula: البينولا العباءة المستديرة-2
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القلنسوة      نوع  من  الرأس  غطاء  بها  يصل  والتى  المستديرة  العباءة  من  نوع  استخدام  النساء  بين   انتشر 

Cucullus الأجواء ى  وقد استخدم هذا النوع من العباءات الرجال والنساء على حد سواء فى حالات السفر وف
 .(33) الباردة

 

 ثالثاً:أغطية الرأس: 
كانت النساء يضعن على رؤوسهن التيجان والأكاليل المشغولة بالمجوهرات والياقوت والزمرد والعقيق, أما      

الصغيرات فكن يلبسن أكاليل من الزهور والشبك الذهبى المزين بالآلئ والجواهر والشبك المطرز , وكن يلبسن  
 .(34)  .سواء كانت صغيرة أم كبيرة كما كن يستعملن أحياناً العباءة كغطاء للرأسالطرحة 

الفيل الخفيف  بالحجاب  رؤوسهن  يغطين  النساء  كانت  يغطين   Velumكما  وأحياناً   , المنزل  من  الخروج  عند 
 .( 35) وجهوههن بها

 

 اً:زخرفة الملابس: رابع
 :Fascia فاسكياشريط ال

صدر        حول  تلف  ثم  أولا  طرفها  ثتبت  عصابه  عن  الشابةعبارة  الشكل الفتاة  لإبراز  أيضاً  استخدم  كما   ,
 الجمإلى للسيدة الشابه عموماً.

 : Strophiumلستورفيوم شريط ا
كمشد      الصدر  حول  يلف  ثم  بإحكام  يثبت  طولى  بشكل  مبروم  وشاح  بالأصح  أو  نطاق  عن  عبارة  هو 

 .(36)للصدر
 

 اً:الحلى : خامس
بالأقراط السيدة  كانت        اهتمت   . الأنواع  بمختلف  ملابسها  وتجميل  بالزينة  مولعة  كانت  حيث  الإغريقية, 

للخواتم   استخدامها  عن  فضلًا   , الأفعى  بشكل  وبعضها  حيوانات  شكل  على  أشكالها  اتخذت  التى  والأساور 
لذراعين , كما ومشابك الشعر والصدر,والعقود المصنوعة من اللؤلؤ الملفوف فى سلك أو خيط رفيع تلف حول ا

 .(37) استخدمت الحزام , بالإضافة إلى أنواع حلى مصنوعة من الماس 
تعد هذه المجموعة من التماثيل هي البداية الفعلية والجادة، وارتباطها بالملابس المحلية المتمثلة في الهيماتيون 

ن القرن الخامس قبل الميلاد، حيث والبيبلوس والخيتون. حيث تبدأ الفترة الكلاسيكية المبكرة  من الربع الثاني م
نلاحظ التطور الذي طرأ على النحت التماثيل النسائية المتدثرة بصفة عامة في إقليم قورينائية، حيث أصبحت 
الملابس ذات ثنايا متعددة مما اعطاها تنوعاً وشفافية وعمقاً، واختلفت أعضاء الجسم مع ميول الرأس نحو جهة 

 .(38)  عظيمة يويةواحدة مما أعطى التمثال ح
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منذ بداية النصف الثاني من القرن الخامس قبل الميلاد، أصبح النحات يتقن عملية الاختزال، من خلال نحت 
النحت  فى  الدقة  على  تدل  التي  الهادئة  والتعابير  العواطف   بتصوير  الاهتمام  زاد  كما  منسق،  بشكل  الجسم 

 .(39) والتناسق فى التصاميم
 
 : ملابس النساء في إقليم قوريني نماذج من   -3

 . في العصر الكلاسيكى المبكر سأنصفي لسيدة في وضع جالس بدون ر تمثال  (: 4)صورة رقم 
اكتشافهلا   تاريخ او مكان  لدينا معلومات عن  لم،  توجد  الخلفي  الفناء  التمثال ملقى في ساحة  تحف يوجد هذا 

سم، أما سمكه   60سم، عرضه    75ارتفاعه حوالي  يبلغ    جيدة. حت من رخام أبيض ذي نوعية  ريني، ن  قو النحت ب
من،  سم  25فهو   وجزء  الرأس  في  تتمثل  التمثال  هذا  في  والمفقودة  المكسورة  مع   الأجزاء  اليمني  واليد  الرقبة، 

السفلية للتمثال، كل هذه الكسور قد حدثت في فترة   المعصم، إضافة إلى كسرين مزدوجين على جانبي القاعدة
هذا  قديمة، على  أيضا  إلى    وتوجد  ونقله  اكتشافه  أثناء  ربما  لها  تعرض  قد  حديثة  وكسور  خدوش  التمثال 

 مكانهالحالي. 
اعتقادنا بكتلة رخامية أخرى تثبت   لم ينحت التمثال من قطعة رخامية واحدة، بل استعين لإكمال شكله المطلوب 

 Serenaثم إلصاقها فيه، أما سيرينا انسولي    المراد تثبيتها عليه ومن  عن طريق التعشيق وذلك بتخشين السطح

Ensoli التمثال بآلة   كانت ترى رأي آخر مخالف لما سبق يقول: إن سبب هذا الكسر كان نتيجة اصطدام  " فقد
أثناء عملية اكتشافه ونقله إلى المكان الذي يوجد به الآن . استخدام المثقاب واضح تحت كل من   حادة ربما 

في نحت ثنايا رداء البيبلوس، ولا نغفل عن ذكر استخدام المبرد والذي   إلى استعمال الأزميلالمرفقين، إضافة  
 .(40) ناجحا وموفقا على الذراعين مع اليد اليسرى وعلى ما تبقى من الرقبة  كان استخدامه

 
 .في العصر الكلاسيكى المبكر سأنصفي لسيدة بدون ر   تمثال(:5)صورة رقم 

يوجد هذا التمثال حالياً في الفناء الأمامي لمبنى مصلحة الآثار، ليست لدينا أية معلومات حول تاريخ التمثال. 
 82أقصى ارتفاع له يصل إلى  البنتليك،    يات دقيقة ، ربما كان ينتمي إلى رخامبت من رخام أبيض ذي ححن  

 كما توجد العديد من التهشمات على مقدمة يفقد التمثال الرأس والرقبة،    سم.  45سم، وسمكه    65سم، عرضه  
رمادي فاتح ووجود بقع بيضاء    ر على ظهر اليد اليسرى، إضافة إلى تكون قشرة أو طبقة ذات لون سالصدر وك

الجوية للعوامل  التمثال  هذا  لتعرض  طبيعية  دائرية .  المختلفة  كنتيجة  شبه  للتمثال  السفلية  الطبقة  أو  القاعدة 
بحوالي   ت بأزميل مدبب، وهذه القاعدة غير ثابتة فهي متراجعة قليلا عن المقدمةذ فن    قد سم، و   45وقطرها حوالي  

جاء بصورة غير واضحة، بعكس   سم، والظهر منفذ بثنايا بسيطة ومتباعدة، إضافة إلى أن استخدام المثقاب   5
 .ا الفضفاضةثنايا البيبلوس الرأسية وطيات البوبناجم  الأزميل الذي لعب دورا بارزا في نحت كل من
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على نحت منفصل لأي جزء من   ت هذا التمثال من كتلة رخامية واحدة، نظرا لعدم وجود أية إشارات تدلحن  
اسطواني شكل  نو  التمثل  هذا  كان  وربما  العمود.  التمثال،  بدن  شكل  من  الكتلة  هذه  هذا    لقرب  في  تتراجع 

تحت الثديين مباشرة وتختفي اليد تحت الذراع اليسرى   عن اليمني، بينما تستقر الذراع اليمني  لكتف اليسرى التمثالا
والوجه، أو   أطراف الهيماتيون، والذي يبدو أنه من حجم صغير، ربما لتحجب به الرقبة  التي ترفع حاملة معها

على تابوت النساء الناحيات والمحفوظ في   أنها كانت تستخدمه كفيل تجفف به الشموع، وقد ظهرت هذه الحركة 
  (41) ـولبنمتحف اسـط

والهيمايتون يغطي الجزء العلوي من   ـاريسلة نحو ال ئقة ماـم بطريسـم يظهر الجسطريقة لف الهيمانيون حول الج
الذراع أعلى  في  خفيفة  ثنايا  تظهر  حيث  على    التمثال  تطبق  أو  تضغط  والتي  بالهيماتيون،  تندثر  التي  اليمني 

 ة في متدليتسبب طريقة رفع طرف الهيمانيون من قبل اليد اليسرى إلى ظهور طيات    الخصر والبطن معا، كما
والفضفاضة، التى تكونت من    الدقيقة  رداءإلى الخصر، حيث ثنايا ال  ة شريط متموج برقة ونعومة حتى تصل ئهي 

 .(42) ربط البيبلوس بحزام على الخصر، إضافة الى الثنايا الرأسية الحادة والعميقة لنفس الرداء
 

 لمتأخر:في العصر الكلاسيكى ا مرتدية هيماتيون يغطى أعلى رأسها نصفي لسيدةتمثال  (: 6)صورة رقم 
ء يوجد هذا التمثال في الفنا ،  أكيدة عن تاريخ أو مكان اكتشافه   معلومات ،لا توجد  تمثال نصفي ذو حجم كبير  

 الرخام الأبيض. منحوت من التمثال ريني، قو الأمامي لمبنى مصلحة الآثار ب
الأجزاء المفقودة في هذا التمثال، هي الرأس   سم.  35سم، وسمكه    75سم، وعرضه    1.05ارتفاعه حوالي  يبلغ  

و  الرقبة،  من  الهيماتيون أصابع  وجزء  ثنايا  على  البسيطة  الكسور  بعض  مع  اليمنى  الأكثر   اليد  والخيتون 
الظهر بطريقة تختلف   صلة ولا حتى الرأس ، وقد نحت لم يتم نحت أي جزء من أجزاء الجسم منف.  اليسرى بروزاً.

ثنايا خطية ذا  فقد كان  للتمثال،  الجزء الأمامي  تتمركز في    كلياً عن نحت  التي  الشد  نقطة  إلى  تتجه  متباعدة 
 الكتف الأيسر، استخدام الأزميل في 

ذات أطراف  أما جوانبه فهي  التمثال،  لمقدمة  الأمامي  للجزء  الملابس  ثنايا  ولم بار   نحت   ، الهيماتيون  لثنايا  زة 
 المرفقين.  يغب المثقاب عن هذا التمثال ، يظهر استخدامه تحت 

الخيتون  ثوب  ترتدي  الطبيعي،  الحجم  من  قليلًا  أكبر  مكتسية  لسيدة  فوقه   تمثال  المرفقين،  حتى  تصل  بأكمام 
بر لخيتون حول الرقبة قد ع  ليغطي الصدر تاركاً الرقبة وطرف ثوب ا  الهيماتيون ليغطي الرأس والكتفين، ويسحب 

بشكل ثنايا  عنها  هيأة  في  الهيماتيون  طيات  لتتراكم   ، ومكشوفة  عميقة  غير  إشعاعية  ومرتفعة   خطوط  مقوسة 
بأطراف قصيرة على الجانب الأيسر،كما يلاحظ على   ، لتنتهي أطرافه على ذراع اليد اليسرى، وينزلحول الرقبة

ثنايا كثرة  التمثال  تصوير   هذا  النحات  استطاع  حيث  قماشه،  ونعومة  حجمه  كبر  على  تدل  التي  ى  الهيماتيون 
 . (43) القرن الرابع ق. م( الملابس بشكل جيد دون المبالغة في شفافيتها كل هذه الصفات انتشرت في أوائل

 
 لمتأخر.في العصر الكلاسيكى ا مرتدية هيماتيون يغطى أعلى رأسها نصفي لسيدةتمثال  (: 7)صورة رقم 
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المدينة الأثرية بأبولونيا، وقد حفظ هذا   ريني ، جلب من إحدى مقابرقو ذا التمثال حاليا بمتحف النحت بيعرض ه
الثانية بأحد  العالمية  مدينة بل ليحفظ في متحف النحت  نقمخازن المدينة ، وبعدها بفترة    التمثال خلال الحرب 

 . وكبيرة  بيض ذي حبيبات متوسطةحت من الرخام الأ ن  .قوريني
بسبب تعرض هذا التمثال   سم.  25الوجه    سم ، ارتفاع  31سم ، سمكه    61م ، عرضه حوالي    1.12ارتفاعه  

الأجزاء البارزة فيه وحتى الداخلية لثنايا الثوب، اليد اليسرى غير    لعوامل التعرية المختلفة أدت بدورها إلى إتلاف
المفقودة، وخدش   التي تمسك بأطرافه أصابع اليد اليسرى   في الطرف العلوي لعباءة الهيماتيون   موجودة مع كسر

، المثقاب لاحظنا ذلك من خلال آثار  استخدم في نحت التمثال  .(44) في الجزء الذي يثبت تحت ذراع اليد اليمنى
ثنايا براعة  فصل  عن  ثلم  المثقاب  استخدام  في  الطريقة  هذه  والرقبة،  الشعر  عن  تحكم    الهيماتيون  في  وقدرة 

 بهذه الفخامة والجمال.  ، ليستطيع ان يظهر ثنايا وبروزات الهيمانيون لنحات بهذه الكتلةا
الأمامية بهيأة شريط مطرز حول   أما فيما يخص ملابس التمثال، فهي مكونة من الخيتون بأكمامه القصيرة، مع 

التي ظهرت محصورة في    apoptygma (45)  بوبتاجماوجود الهيماتيون، إضافة إلى بروز ثنايا الأ  جوانب التمثال 
يمن ليتجمع  فينحدر الطرف الأ  يرتدي التمثال عباءة الهيماتيون التي تغطي الرأس والكتفين لتسدل أطرافها،  الجهة

اليمنى اليد  كوع  يبرز  ،تحت  حتى  عليه  الأيمن،  ضاغطة  الثدي  ومعه  الهيماتيون  اليد   طرف  ذلك  بعد  لتكمل 
  وترتفع   تستقر تحته ممسكة بقايا أطراف الهيماتيون من الجهة اليسرى،اليد اليسرى ل  اليمنى حتى تصل إلى كوع

الرقبة والرأس تميلان نحو جهة شد   الذراع اليسرى لتمسك أطراف أصابعها الهيماتيون لتكون حركة اناكلابسيس.
رأس وهذا الفرق لا يكون عند منتصف ال  ،كثيف ومفروق عند المقدمة  الشعر  الهيماتيون،أي نحو جهة اليسار،

 وخصلات الشعر مجعدة تتجمع هذه الخصلات لتثبت خلف الرقبة.  تماما،
مثلثة  الجبهة  وبارز،بينما  والذقن صغير  الشكل  بيضاوي  والأنف   الوجه  مغلقة،  الخدين منخفضة، والعيون شبه 

مسار الشفه بتعد قليلا عن  تقريبا مغلق، والشفة السفلى أغلظ من العليا وهي ت  عريض ذو فتحتين كبيرتين، الفم
تذكرنا طريقة نحت هذا التمثال التي تعبر   وعظمة  وهما أيضا منفصلتان بخط أحدثه استعمال المثقاب.  ،السفلى

المسمى تمثال السلام الذي يضم أيريني والطفل بلوتوس المحفوظ في متحف   عن عاطفة الأمومة بنحت التمثال
اللطافة الحالمة المقرونة بعاطفة   بنحته المعبر عنحيث تميز    والذي ينسب إلي النحات كيفيسودوتوس،  ميونخ

 .(46)بل  الميلاد الأمومة، لذا يمكن أن يكون تاريخ نحت هذا التمثال يرجع إلى القرن الرابع ق
 

  ق.م  3القرن   الهللينستيفي العصر  مرتدية هيماتيون يغطى أعلى رأسها نصفي لسيدةتمثال  (: 8)صورة رقم 
 
ملامح  دون  براس  نصفي  لمتحف ،  تمثال  الأمامي  الفناء  في  التماثيل  من  مجموعة  ضمن  التمثال  هذا   يوجد 

 في حطام  1961ريني، وقد تم اكتشافه عن طريق جودتشايلد وذلك في صيفقو 
 ( مE10المقبرة  إحدى  مدينة  (  في  الشرقية  الجبانة  الحبيبات ،  رينيقور قابر  ذي  الأبيض  الرخام  من  منحوت 

الحجم.متوسط هي:الارتفاع    ة  التمثال  لهذا  المأخوذة  السفلى  90المقاسات  القاعدة  عرض   ، ،   60  سم  سم 
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باللون   سم.  23والسمك   الممزوجة  الرمادية  البقع  بعض  التمثال  هذا  سطح  على  اليد    توجد  أن  كما  الأصفر، 
الهيمانيون الذي ترفعه اليد اليد اليسرى وطرف    اليسرى مفقودة ،إضافة إلى إصبع الخنصر لليد اليمنى، و فقدان

ظهر التمثال يبدو أنها لحقت   ليا التي يحدثها الهيمائيون، وهذه الثنايا على الثنا  اليسرى، والعديد من الخدوش في
والمبرد، والمثقاب، ومن    ميلز حت مثل: الأنعلى استعمال الأدوات الخاصة بال  هناك آثار واضحةل سريع،  بشك

 كتلة متوازية الأضلاع. المتاحة هي  أو شكل كتلة الرخام حجمخلال هذا التمثال ندرك أن  
تضغط على الصدر وتستقر تحت كوع   المنظر الأمامي في التمثال يوضح أن الصدر غير بارز، والذراع اليمني

اليسرى فترتفع ممسكة اليد  أما  اليسرى،  النحت في   اليد  الكتف الأيسر.طريقة  الهيماتيون حتى مستوى  بأطراف 
استبدل الوجه هنا بعمود أملس، مع تسريحة شعر غير   مثال تتميز بالخشونة وافتقارها إلى الإتقان، وقد هذا الت

 مجموعتين : الأولى تنقسم إلى جزأين بفرق من منتصف الرأس، والثانية في اتجاه   منظمة، حيث قسم الشعر إلى
الرقبة، وهذه التسريحة تشبه إلى حد   معاكس للمجموعة الأولى، ومن ثم تجمع في حزمة واحدة تربط وتثبت خلف

وكماذكرنا سابقاً فإن التمثال تغلب عليه صفة الخشونة والجفاف في   كبير قبعة الصوف أكثر من كونها شعر،
إلي  إضافة  من   نحتها  البشري  للجسم  الواقعية  النسب  في  التحكم  وعدم  الثابتة  الأمامية  والنظرة  خلال   الأكتاف 

 فربما كان هذا العمل متأثراً  قة غير متساوية ،محاولات لتوزيع الوزن بطري 
مثلث الثنايا التي تنزل بين    بأمثلة التماثيل المحلية المنحوتة من الحجر الجيري الناعم، كما تقودنا طريقة نحت 

 . (47) مرجوع التمثال للقرن الثالث ق .  الثديين والتعرجات في طريقة لف الهيماتيون فوقالذراع الأيمن إلي
 

لسيدةتمثال  (:  9رقم  )صورة   رأسها  نصفي  أعلى  يغطى  هيماتيون  مرتدية  ملامح  دون  العصر   برأس  في 
 . ق.م  3القرن  الهللينستي

حت ينا معلومات حول ظروف اكتشافه، ن  ، ليت لد   بقوريني يوجد هذا التمثال في الفناء الأمامي لمتحف النحت  
الأجزاء المفقودة .  سم  25سم، وسمكه    72م، وعرضه    1.22ارتفاعه حوالي    من الرخام الأبيض ذي نوعية جيدة

ة إلى خدوش كبيرة على طرف إضاففة العليا للرأس،  ليسرى واليمني مع كسور على الحامن التمثال هي اليد ا
تمت الهيما الذي  اليد سيون  به  وشطف   ـك  السفلية،  نهايته  حتى  الأيمن  الجانب  طول  على  أخر  وكسر  اليسرى، 
 التمثال.على مؤخرة   بسيط

عميق وذلك لفصل ثنايا الهيماتيون   استخدام أدوات النحت واضح في هذا التمثال، كاستعمال المثقاب بشكل غير
ولا نغفل عن استخدام الأزميل المدبب   خاصة مرفق اليد اليسرى.  عن الرقبة، ايضا استخدامه تحت المرفقين،

العميقة  الثنايا  خطوط  نحت  في  أكانت    وذلك  ذات سواء  الرأسية  البوبتاجما  ثنايا  أم  العلوية  الهيماتيون  طيات 
بسيطة.  الزخرفة، ثنايا  ذو  مسطح  معتدلة.  الظهر  وقفة  ذات  مكتسية،  لسيدة  كبير  ثوب   تمثال  التمثال  يرتدي 

اليد  السفلي،وكم  الجزء  الذي لا يرى منه سوى  الرأس كحجاب   الخيتون  الهيماتيون الذي يغطي  اليسرى، وفوقه 
 يسحب الطرف الأيمن من الهيماتيون ليغطي الصدر، في شكل ثنايا كثيفة متراكمة   ى الأكتاف، حيث يسدل عل

بعدها في هيأة ستارة متدلية،   فوق بعضها البعض، ومن ثم يوضع طرفه المتبقي على ذراع اليد اليسرى، لينزل
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ينزل الذي  الهيماتيون  اليسرى بطرف  اليد  الر   بينما تمسك  بالقرب من  الرأس  الرأس   قبة حتى لا يسقط.من  أما 
ة خصلات متعرجة مقسومة إلى جزأين  ئالشعر في هي  فيتكون من وجه أملس مسطح، ورقبة قصيرة، يعلو الرأس

في المقدمة أو الجزء   كل منهما إلى الخلف ليضم في حزمة واحدة خلف الرقبة.  من منتصف الرأس، ويسحب 
كتلة الرخام، بواسطة قنوات عميقة منفذة بالأزميل، وخاصة   فيالأمامي من التمثال، هناك قدر كبير من التعمق  

التماثيل   على الصدر، ويتميز هذا التمثال بطوله مما يجعله أكثر نحافة وأناقة من بعض   تلك الثنايا الأفقية التي
تعطي التي  والجمال  بالحيوية  المليئة  البوبتاجما  زخرفة  إلى  إضافة  ل  السابقة،  وناعماً  شفافاً  و مظهراً   لقماش، 

عن الكثيفة  الملابس  ثنايا  نحت  طريقة  لنا  اختلفت   تكتشف  حيث  الهللينستي  العصر  في  وتنوع  انتشر  طراز 
 .(48)الكثيفة التي تلف كامل الجسم تقريبا وتعددت أشكال الثنايا

 

 : دراسة تحليلة
شائعة   - كانت  أنها  حيث  اللبس،  طريقة  في  متشابهة  التماثيل  كافة  فنري ظهةر  المجتمع،  الانتشار في 

 التماثيل تشترك في ارتداء البيبلوس أو الخيتون والهيماتيون.

 يعد الخيتون من أساسيات اللبس النسائي التى لا يمكن الاستغناء عنه.  -

التى تبرز في الجزء    Apoptygmaعند لبس الرداء كانت المرأة تحرص على إظهار الثنايا أو الطيات   -
 د ربط حزام حول الوسط.العلوي من الرداءبع

  عباءة الهيماتيون، سواء على الأكتاف، أو كغطاء على الرأس   عدة مشاهد تمثل المرأة وهى تتدثر ظهرت  -
 بشكل يطوق العنق والرأس والأكتاف. 

تشترك في  - أنها  الاجتماعية، حيث  والعادات  الدينية  الأفكار  تعكس  والتى  للتماثيل  اليدين  وضعية  نرى 
 ف الهيماتيون، بشكل تخفي معه اليدين تحت هذا الدثار كلية. خاصية واحدة وهى ل

الكيفية والأسلوب كان ارتداء العباءة في الاقليم كطريقة ثابته اتبعتها النساء، محققة غرضين: الأول هو   -
 خاصة للسيدات المتزوجات والمسنات فقط. حجب نفسها عن أعين الناس، والثاني هو عادة أو تقليد 

 

 خاتمةال
الإنسانيتعد   التراث  من  بعض  إلا  هي  ما  النسائية  الزمنالإطلالات  استرجاع  فيه  حاولنا  التى  تعد ،  حيث   ،

التماثيل موضوع ابحث الأكثر انتشاراً في الأقليم القورينائي،حيث ظهر أغلب التماثيل مرتدية الهيماتيون بشكل 
بر  حيث  الوجه،  من  جزء  على  مسحوباً  وبعضها  الرأس،  خلفية  على  أدق حجاب  نحت  في  الفنان  براعة  زت 

التفاصيل باستخدام آلات مدببة، بحيث ظهرت بعض الثنايا غائرة وبعضها قليل البروز، بحيث حاولت الدراسة 
اظهار التمازج الحضاري بين الثقافة الليبية والثقافة الإغريقية، ظهر جليا من خلال عينات البحث، ظهر ذلك 

ال بين الشعبين، حيث أصبح استخدام هذه الألبسة الأجبية جزءا مهماً من عن طريق التقليد والاحتكاك والاتص
 تقاليد الشعب الليبيى 
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 1رقم 
 ن نقلا عخريطة توضح المستعمرات الإغريقية ومنهم قوريني 

 

 

 

 

 

 

 

 .75: 2008العربي، عقون محمد، 
 الصور (2

 
 
 

 

 
 

 
 

   1صورة رقم 
 ى للخيتون الدورى نقلا عن: ح شكل توضي 

B. McManus, Roman clothing. 
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 2رقم صورة

 شكل توضيخى للبيبلوس نقلا عن : 
B. McManus, Roman clothing 

 
 
 
 
 
 

 
 
 

 
 3صورة رقم 

 :الستولا نقلا عن
B. McManus, Roman clothing 
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 4صورة رقم
 لوس ترتدي خيتون بأكمام نقلا عن تمثال نصفي لسيدة في وضع الج

Boardman, J., 1995: 412, fig 73.   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 5صورة رقم

 ترتدي خيتون بأكمام نقلا عن تمثال نصفي لسيدة تضع يدها على خدها 
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 6صورة رقم 

 : نقلا عن  ق.م4ترتدى خيتون يعلوه هيماتيون يرجع قرن  تمثال نصفي لسيدة
Richter,G.,1959: 138, fig 45 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 7صورة رقم 
 : نقلا عن ق.م 3ترتدى خيتون يعلوه هيماتيون يرجع العصر الهللينستي قرن  تمثال نصفي لسيدة
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 8صورة رقم 
 

 : نقلا عن ق.م 3ترتدى خيتون يعلوه هيماتيون يرجع العصر الهللينستي قرن  تمثال نصفي لسيدة
Beschi, L., 1972: 133-134. Fig 78. 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 9صورة رقم 
 : نقلا عن  ق.م3ترتدى بدون ملامح خيتون يعلوه هيماتيون يرجع العصر الهللينستي قرن   تمثال نصفي لسيدة

Beschi, L., 1972: 133-134. Fig 78. 
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 الهوامش 
 

ii) :)161 ( عبد اللطيف محمود البرغوثي، )ب.ت . 

ii ) ،151: 2011( الكيلاني فوزي، عبد الله. 

 .60: 1970( نصحي، إبراهيم،  ( 3

 .21: 1990شامو، فرنسوا،  ( (4

 .590: 2005(محمد، السيد رشدى،  ( 5

 .2: 2005( الدلال ، سعد صالح عوض،   ( 6

 .60: 2001(الأثرم، رجب عبد الحميد، 7)   
قد تميز بصفة عامة , بالثنايا الكثيرة والشكل الفضفاض  , ويتكون من قطعة واحدة أو قطعتين من القماش تلف   :  الزى الاغريقى  ((8

لدى   القديمة  العصور  فى  شائعة  كانت  والتى   , المحبكة  وشبه  المحبكة  الملابس  عن  الشكل  فى  وتختلف   ، الجسم  على  فضفاضة 

, مكونة بذلك من الثنايا فى النسيج  كثيراً رتداء الملابس على الجسم  لتصنع  الكريتين والفرس وغيرهم.وظهرت مهارتهم فى طريقة ا

 :الغرض الجمإلى جنباً إلى جنب.راجع   إلىضافة فنية رائعة محققة الغرض الفنى بالإ اً خطوط

Houston, M.G, 1937: p.37.   

نسانى هو ه فى إظهار الجسم,بإعتبار أن الجسم الإن حبهم للجمال دفعهم إلى الرغبإوكان العرى محببا ً لدى نفوس الإغريق , حيث  

رتداء بالإضافة إلى  مكمن للجمال .نظرا أن الرجال والنساء كانوا يرتدون نفس الملابس و فقد كان الاختلاف فى طريقة الا

 الإكسسوارت كالإحذية والقبعات والتيجان وغيرها.راجع : 

Saint Laurent, 1968: p.19,20.                                                                                              

                                                                                          

الأزياء من  نوعين  الإغريق  الدورى    عرف  الزى   :Doric Chiton  الأيونى هيIonic Chitonوالزى  "الزى .ويذكر  ردوت 

 سيا الصغرى خاصة من أهل كاريا.آالإغريقى هو الزى الدورى " أما الزى الأيونى فقد اقتبس من جيرانهم فى 

فهو عبارة عن   بل الميلاد،دات القرن السادس قوكان سائدا بين سي  Chiltonأهم أجزاء الملابس الإغريقية ما يعرف باسم الخيتون   

و  هالقطعة  المستطيلة يساوى ضعف المسافة من الكوع إلى الكوع )الأذرع مفرودة( ,أما بالنسبه للطول ف هقطعة مستطيلة ومقاس هذ

بزيادة حوإلى ثمانى أشبار عن الطول العادى من الأكتاف حتى الأرض تطوى هذه الزيادة من الأمام والخلف من أعلى لتصل حتى 

 ً  .  وتلبس وتثبت الأكتاف باستعمال الدبابيس الوسط تقريبا

الأيونىأما   كما    الخيتون  المفضلة  مادته  هو  الرقيق   الخفيف  الكتان  من  كان  الزى أ:  فى  كما  الأكتاف  على  بدبابيس  يثبت  لا  نة 

ت صغيرة ومن هنا )فيونكات ( تترك بينهما فتحا  أشرطةحة الرأس وفيما بينهما معقود بتالدورى .فتحة الأكمام فى نفس مستوى ف

نسدال الرقيق الجميل لباقى الرداء من تحت الإبط وحتى الأقدام.ويستعمل حزام بالوسط وأحياناً يوضع فوق الطية المقلوبه نجد الا

كل الرداء  ثنا  هبشد  ويليكون  قصيرة  أو  طويلة  .الأكمام  متعددة  ً ا  للملابس   أحيانا الثانية  القطعة  .أما  الجانبين  من  الخيتون  يخاط 

وهو الزى الذي ترتديه المرأة عند الخروج من منزلها ويتشابه بهيماتيون الرجل   Himationباسم الهيماتيونغريقية فتعرف  لإا

ولو يكن زياً جديداً وإنما عبارة عن إضافة أوزيادة على الزى العادى وهو عبارة عن معطف ثقيل من الصوف طويل يوضع على 

 لة عدم استعمال قبعة ووضعه على الجسم يختلف باختلاف العصر راجع : الأكتاف وأحياناً يغطى الرأس فى حا
 

 .50-48ت( :  ص. 0الكلزة , سوزان أحمد ,)ب
على   Peplosر من المدن اليونانية، وقد اقتصر كلمة  ثيهو اصطلاحاً أطلق على الخيتون وقد انتشر فى ك  Πέπλοςالبيبلوس    ((9

نمط معين من الخيتون الذي تميز بوجود طية مربوطة بحزام أسفل الصدر. ويضاف له أحياناً حزام يتقاطع فى لفته على الصدر 

 راجع : 
 

 .101-100:,ص 2009جيد  هبه نعيم سامى، 

10))
 .101-100:,ص 2009جيد، هبه نعيم سامى،  

11)
 
)
Lester. K.M. 1961.p.65.                                                                                   

12)
 )Truman, N., 1952: P.7.                                                                                      

(13) Evans, M., 1950:, p.21.                                                                                   

 وتعنى "رداء" أو "حلة"راجع :  γστολγ(هى كلمة يونانية الأصل  14)
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